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Bu kitap, kavramsal cercevesinden, serginin kurgusuna kadar “"Hesaplasma” projesini olusturan etkenlerin ve sergide
yeralanislerin kiratorler, yazarlarve elestirmenler tarafindan tartisildigi metinlerle birlikte harmanlandigi elestirel bir
rehber niteligini tasiyor. Bu kitap dort bélimden olusuyor: ‘Disiinceler’; ‘isler’; ‘Bélgeler’; ‘Katiimcilar’. ‘Diisiinceler’
bolimU kavramsal cerceveye dair kisa bir metin ve bu metne eslik eden, Ece Pazarbasi ile Basak Senova'nin kaleme
aldigi deneysel bir sdylesiye yer veriyor. ‘Isler’ bélimiinde sergide yer alan isleri farkli bakis acilari ve yaklasimlariyla
Andreas Vrahimis, Cathy Bryd, Doris Chon, Lewis Johnson, Maia Damianovic, Rijin Sahakian, Robert Kluijver ve Zehra
Sonya gibi isimler tartisiyor. ‘Bélgeler” bolimi serginin mekansal tasarimini, kisa bir metin, sergi plani ve galeri
mekanindan fotograflarla belgeliyor. Son bolim olan "Katiimcilar'da ise sergide yer alan sanatcilarla birlikte bu
kitaba oldugu kadar bu projenin tretim siirecine de katkida bulunan yazarlarin biyografilerine yer veriliyor.

This book, along with texts by curators, writers, and critiques, discussing all aspects of the exhibiton’s conceptual
framework and application to the exhibited artworks, intends to function as a critical guide for the "Aftermath” project.
The book consists of four sections: ‘Thoughts’; 'Works'; ‘Territories’; ‘Participants’. The section Thoughts’ contains a
short text on the conceptual framework, accompanied by an experimental interview conducted between Ece Pazarbasi
and Basak Senova. In ‘Works’, Andreas Vrahimis, Cathy Bryd, Doris Chon, Lewis Johnson, Maia Damianovic, Rijin
Sahakian, Robert Kluijver and Zehra Sonya discuss the works in their diverse views and approaches. ‘Territories’
documents the spatial design of the exhibition through a short text, an exhibition plan, and photos of the gallery. The
last part, ‘Participants’, includes the biographies of the artists partaking in the exhibition, as well as those of the
writers who have contributed to both the book and the production phases of this project.



Hesaplasma

Hesaplasma sergisini ‘bellek’ile "kétulik' kavramlariarasindakiiliski sekillendiriyor. Sergi kaybedilenler ve unutulmak
istenenlerle olan gerilimleri, gecmise donik kisisel hesaplasmalari, travmalar karsisinda ortaya cikan kollektif
demansi ve her anlatista icerigi biraz daha degisen hikayeleri konu aliyor.

Serginin basligi Ingilizce'ye birebir cevrilmemistir, “Hesaplasma” kelimesine karsilik kétli sonuc, geriye kalan, yan
etkianlamlarini tasiyan "Aftermath” s6zciguni secilmistir. Bu sézciik oyunuyla amaclanan, gercekliklerin ve algilarin
hic bir zaman birebir ayni olamayacagina dair gosterissiz, sessiz bir génderme yapmaktir.

Hesaplasma eyleminden hareketle psikolojik durumlari arastiran ve yeniden Ureten islerin yanisira, sosyal ve politik
durumlarin algisi Uzerine yapilanan isler de serginin kurgusunda yer aliyor. Isler kullandigr mecranin sinirlarini
zorlayarak, kendi mekanini yaratmakta; mekansal yerlestirmeler olarak serginin parcalarini olusturmaktadir.

Sergide yer alan her bir is ‘kétiluk™ kavraminin farkli boyutlarini, kimi zaman farkli sonuclarini isliyor. Unutmak ve
unutmamak arasindaki gel-git Uzerine kurgulanan sergideki islerin ortak noktasi farkli bicimlerde sembol kullanimi.
Bu ortak noktayla hedeflenen, katmanlar halinde anlam yiklenmis olan islerin, farkli seviyelerde algilanmasina ve
farkli okumalara yol acmasidir. Boylece bu sergi, donanimi, ilgisi, beklentisi, psikolojisi ne olursa olsun, izleyicisini
hesaplasma eyleminin aktif bir parcasi haline getirmeyi amaclamaktadir.

Sanatsal yaklasimlart birbirinden oldukca farkli olan sanatcilari ve isleri biraraya getiren bu sergi, Adel Abidin,
Almagul Menlibayeva, Ayman Yossri Daydban, Bahar Behbahani, Ceren Oykut, Constantinos Taliotis, Ipek Duben,
Ozgul Ezgin, Rheim Alkadhi ve Yane Calovski'nin calismalarina yer veriyor.

Hesaplasma projeler Uzerinden yapilanan bir sergidir, dolayisiyla sanatcilardan ya da geldikleri cografyadan ziyade
Uretimleri Uzerinden sekillenmistir. SUphesiz, sergi icin 6nceden hesaplanmis bir cografi secimden soz etmek yerine,
bu cografyalarda yasanan sosyo-politik olgularin ortak paydalari olduguna dair bir saptama yapmak, bu sergiicin yeni
okuma yollari acacaktir.




Aftermath

Aftermath aims to penetrate the relationship between the concepts of memory and evil. In the same vein, the content
of the exhibition probes into the tension between the forgotten realities and things one desires to sink into oblivion;
between collective dementia and personal stories -whose plots are being generated every time they are told; and
ultimately between justifications and reckonings with the past.

The English title of the exhibition, "Aftermath”, is not a direct translation from the Turkish “Hesaplasma”. The purpose
of this equivoque is to subtly implicate that facts and perceptions for one person will never be an exact replica for
another.

By departing from the act of questioning, Aftermath inhabits works that investigate and produce psychological
situations, as well as works rendering social and political realities. Each work in the exhibition claims its own territory
by challenging the medium/media which it works through; hence, all the works are presented as spatial installations.

The exhibition was designed to address the tidal situation between “to forget” and "not to forget”. Each work in
the exhibition processes various perceptive dimensions of “evil”, while the key common point of the works in the
exhibition is the use of symbolism. In this respect, all of the works allow the viewer to perceive them in multiple levels
and layers. The viewer is always subject to becoming an active participant of the situations that the works address.

The exhibition brings together artists and works from different artistic approaches and lines. Aftermath presents
works by Adel Abidin.,. Almagul Menlibayeva, Ayman Yossri Daydban, Bahar Behbahani, Ceren Oykut, Constantinos
Taliotis, Ipek Duben, Ozgil Ezgin, Rheim Alkadhi and Yane Calovski.

Aftermath is an exhibition that has been built on projects; therefore the productions themselves are what stand out
rather than the artists or their geographical backgrounds. Detecting the common socio-political phenomena in these
different geographies, instead of predetermining one, will no doubt open newer and much more interesting readings
into the exhibition.

Ani Transferi

A'ile B'nin Hipnoz Seansi
Ece Pazarbasi and Basak Senova

A: Gel, ayakta kalma, rahatca otur. Giizel. Simdi gozlerini kapat ve “huzurlu bir yer”de oldugunu hayal et, burada kendini
rahat ve glvende hissediyorsun, sanki sakince akan bir derenin yamacindaki cayirda dinleniyorsun. Ayaklarini birak,
bacaklarini rahatlat. Omuzlarini, boynunu, basini gevset. Tiim bedeninin tamamen rahatladigini hisset.

Tamamen gevsemis durumdasin. Agir, sakin bir his sariyor seni. Ben konusmaya devam ettikce bu his seni derin, huzurlu
bir hale getirene kadar daha da gliclenecek. Gozlerin gittikce agirlasiyor.

Sarfettigim her kelime senin daha derin, daha huzurlu hissetmeni sagliyor. Kirpiklerin agilasiyor, uykun geliyor. Gozinu
her kirptiginda, g6z kapaklarin daha da agirlasip, onlari tekrar acman neredeyse imkansizlasiyor. Besten bire geriye dogru
saydikca tamamen imkansiz hale gelecek, o kadar agirlasacaklar ki tamamen kapanacaklar. Yuziindeki kaslar eriyecek.
Hazir misin? Bes, dort, dc, iki, bir. Gozlerin artik tamamen kapall.

Simdi derin ve huzurlu bir uykudaymiscasina dinlenmeye basliyorsun, daha derin ve hizla rahatliyorsun, daha da derin ve
daha da hizli, taa ki ben seni geri getirene kadar.

Sucluluk ve masumiyet odalarini, koridorlarini bana acarak, bilincaltindaki “zayif nokta"na giden yolu gostereceksin.
Sdyle bana, neredeyiz?

B: Kalabalik ve rizgarli; disarida, caddede bir binanin 6niindeyiz.

A: Binanin icine girelim, ne gériyorsun?

B: Serginin isminin gectigi, binanin giris katindayiz.

A: Bekleme salonu ya da toplanma salonu gibi mi? Ne renkler goriyorsun?

B: Genis bir yer. Beni saran beyaz duvarlar ve serginin duvara kirmiziyla yazilmis olan adini goriyorum. “Aftermath” yaziyor.
Matrak. Turkce cevirisi ayni degil. "Hesaplasma” yaziyor. Ingilizceye cevirmek icin dogru bir kelime bulamiyorum. Bir cok
anlama gelebilir. Aftermath kelimesini de Tirkce'ye direkt ceviremiyorum. Ikisinin de tam denk gelen karsiliklari yok.

A: Simdi durdugun yere geri donelim. Bembeyaz bir mekan diyorsun. Duvarin arkasinda ne var?

B: Duvara yerlestirilmis seffaf bir kutuda, kagida basilmis bir harita farkediyorum. Bir tane aliyorum. islerin yerlerini
gosteriyor. Her biri farkli birer vaka, ani, durum ve hikaye. ilk is giris katinda. Beyaz duvarin arkasinda bu is olmali. Sag
tarafta bir koridorla karsilasincaya kadar devam ediyorum. Bu koridorun girisindeki beyaz ince duvarda isin kinyesini
gorldyorum.

A: Ne yaziyor?
B: “Hazar Denizi Ustiinde” yaziyor ve iki isim var: Bahar Behbahani ve Almagul Menlibayeva.
A: Mekan nasil? Hala etraf bembeyaz mi1?

B: Hayr, ylksek tavanli, genis bir koridor bu. Solumda bir ¢ol goriyorum ve sagimda da deniz var: koridorun duvarlari
kocaman dijital imgelerle kaplanmis.




Hafiza Karti
Memory Chip

(2012)

Ipek Duben
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Atlamalari yerlestirme
Basak Senova

Tyrell: Sonugta, senin ve benim 6nemsemedigimiz deneyimleri depolamak i¢in sadece birkag yillari
oldugundan, duygusal bakimdan deneyimsizler. Eger onlara gecmisi verirsek, duygulari
icin bir temel ya da destek yaratiriz ve boylece onlari daha iyi kontrol edebiliriz.

Deckard: Anilar. Siz anilardan bahsediyorsunuz.

“‘Bicak Sirti” (1982)

Serginin ana koridorunun ucunda izleyici koridorun sonundaki odadan yansiyan titrek floresan isiklarinin ugultulu
sesiyle yalitilmis kiiclik bir koridor kesfeder. Gelen ses rastlantisal olarak yiikselmektedir. izleyici askeri yesil duvarlari
olan bu los odaya girince bir yigin elektrik kablosuyla birbirine baglanmis elektrik kutularini gérir. Bu kutular hafiza
kartlariymiscasina sanatcinin gecmisinden parcalar icermektedir. Anilarla dolu. Kanitlarla dolu. Sanatcinin islerinden
secilmis nesnelerle dolu.

“Hafiza Karti” isi bir cok katmanda paradoksal sorgular 6nerir: spekilatif kurgular ve tarihsel gercekler arasindaki
salinim; tarihi yaniltan teknolojinin ve sanatci islerinin seckin gorsel dilinin estetigi; bagli olmakla bagimsiz olmak
arasindaki gelgitsel durum. Her kutu, gecmisin yakasini birakmadigr farkli anlatilar icerisine sizan sayisiz detay icerir.
izleyici, hikayeler yaratmak icin bu detaylardan faydalanir; izleyici bu hafiza kartlarini okumak icin detaylari ‘veri olarak
kullanip, sis perdesini aralayan anahtar 6gedir. Olay drgtisi her okuma ile degisir, ve deneyim her yeni olay orgistyle
sekil degistirir.

Bu arada oda, sanatcinin islerini Urettigi yillarla senkronize bir sekilde Tirkiye'deki askeri kontrol ve siyasi karisiklik
anilarina dogrudan referans vermektedir. Simdi, Ulkenin yakin donem tarihiyle donanmis izleyici icin bu islerin
parcalari bu anilarla ayni katmanda islemektedir. Titreyen isik ile birlikte ugultu sesi gecici acilip kararmalar yaratir;
is, "hatirlama” eyleminin kacinilmaz bir sonucu olan amnezinin sonuclarini 6ne siirercesine, izleyicinin dikkatini bu
mekansal yerlestirmenin tasarim elemanlariyla kasitli ve ince bir sekilde dagitilir. Kutular arasindaki elektrik kablolari
anilar arasindaki mesafeyi vurgularken, baglantilari yeni anilari bastan kurgulama istegini bosaltir.

Anilar. O anilardan bahsediyor.




Installing lapses
Basak Senova

Tyrell: After all, they are emotionally inexperienced with only a few years in which to store up
the experiences which you and | take for granted. If we give them the past, we create
a cushion or pillow for their emotions and consequently we can control them better.

Deckard: Memories. You're talking about memories.

‘Blade Runner” (1982)

At the end of the main corridor of the exhibition, the viewer detects an isolated hall filled with the buzzing sound of
flickering fluorescent lights reflected from the room at the end of the corridor. The sound is randomly amplified. Once
the viewer enters this dark room with military green walls, s/he sees electrical boxes connected to each other with
heaps of various electrical wires. These boxes contain fragments from the artist’s past as if they were memory chips.
Full of memories. Full of evidences. Full of extracted objects from her works.

The work “Memory Chip” proposes paradoxical queries on multiple layers: the oscillation between speculative fiction
and historical facts; the aesthetics of the anachronistic technology and the exclusive visual language of the artist’s
works; and a tidal situation that steers between being connected/attached and independence. Each and every box has
countless details that immerse themselves in different narratives haunted by the past. The viewer is the key element in
pulling aside the curtain in order to create stories by utilizing the details as ‘data’ to read these memory chips. The plot
is changed with every reading, and the experience is altered with each plot.

In the mean time, the room makes a direct reference to the reminiscences of military control and political turmoil in
Turkey - in synch with the years in which the artist's works were produced. Now, for the viewer who is equipped with the
recent history of the country, the fragments of these works operate on the same level of these recollections. The buzzing
sound along with the flickering light creates temporary fade ins and outs; the focus of the attention is deliberately and
subtly distracted by the design elements of this spatial installation - as if the work suggests the act of “remembering”
followed by an inevitable consequence of amnesia. While the electric cables between the boxes underline the distance
between all those memories, their connection discharges the will to re-construct new memories.

Memories. She is talking about memories.




Mekansal Tasarim Uzerine

Sergideki islerin tamami mekansal yerlestirmelerden olusmaktadir. Her isin konumu, diger islerle olan anlatisal
ozellikleri, bicimleri, mecralari, icerikleri ve birbirleriyle kurduklari iliskiler Gzerinden belirlenmistir. Sergide daha dnce
dretilen islerin yani sira, bu sergi icin uretilen yeni isler de yer almaktadir. Her bir is mekansal tasarimda 6ngorilen
diizenin parcalari olarak kendi mekanlarini yaratmaktadir. Islerin zamanla ve detaylarla olan iliskisi, (gorsel ve isitsel]
ritm ve vuruslarla bu dizene yansimistir.

Serginin mekansal tasarimini kurgularken sadece isleri ayiran duvarlar érmekten ziyade, sanatcilarin isleriyle yaratmak
istedigi ortamlarin gerektirdikleri Gzerinden sanatcilarla birlikte isler icin ayri mekanlar tasarlanmistir. Sergide yer
alan bu mekanlarin coguna islerin bir parcasi haline gelen, kendine 6zgi ozellikleri olan koridorla ulasilmaktadir.
Bu koridorlar izleyiciyi islerle karsilasmaya hazirlayan arayiz gorevini gormektedir. Ana koridordan direkt erisilen dc
sanatcinin (Ayman Yossri Daydban, Rheim Alkhadi, ve Yane Calovski) isleri ise iceriklerinin kamusal alanla olan iligkisi
dogrultusunda diger mekanlardan farkli olarak ek koridor olmaksizin tasarlanmistir.

Sonucta “Hesaplasma” sergisinde izleyiciyi galeriye ait duvarlar ve bolmeler yerine mekansal yerlestirmelerle ortilmus
alanlar karsilamistir.

On Spatial Design

Every work in the exhibition consists of spatial installations. The location of each work was determined by how it related
with the other works in terms of narrative, shape, medium, and content. New works produced for the purpose of this
exhibition stand alongside previous productions. Each work creates its own space as part of the foreseen order of the
spatial design. The relationship of the works with time and details has reflected on this order through (visual and aural]
rhythm and beat.

Separate spaces were designed together with the artists so as to create and accommodate the atmosphere the artists
desired to generate with their works. Most of these spaces are reached by walking through distinctive corridors that have
become a part of the works. These corridors serve as an interface that set up the viewers for their encounter with the
works. The works of three artists, Ayman Yossri Daydban, Rheim Alkhadi, and Yane Calovski had in common the concept
of how their work related to public spaces; therefore their spaces were designed to take place in the main corridor.

In conclusion, what the viewers encountered with at “Aftermath” were not gallery walls and divisions, but spaces
constructed through spatial installations.
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